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BUbl U MAPKEPBI MHTEPAMCKYPCMBHOCTU
B TEKCTAX KMHOPELIEH3UW

Uccaedyemea Ouckypcubuas cmpykmypa mekcma KUHOpeyeH3uu Ha MAamepuale HeMeykux peyeH3ui.
Anarusupyiomes  Budst  Ouckypcuulx  B3aumodeticmbuil U onpedessitomcs  AuneBucmuyeckue cpedcmba
Bvipaskenus unmepouckypcubrocmu.

The article studies the problem of the text discourse structure using film reviews in German as an example.
Various types of discourse relations are analyzed and linguistic markers of interdiscursivity are identified.
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B HacToOsIIIee BpeMsI yKe He BbI3bIBA€T COMHEHWI TOT (PaKT, YTO AVICKYPCMBHAS ITapaiurMa Hanbosiee
IIepCIIeKTMBHA B JIMHIBUCTMYECKMX WccienoBaHmax. CileyeT OTMETUTb POCT MHTepeca K 3TOMY
peHOMEHY, KOTOPBINI M3ydayIcsi B OCHOBHOM Ha IIpuMepe XYHOXXeCTBEHHBIX ¥ XYPHAaIVICTCKVIX T€KCTOB
[4].

ITonsaTVE MHTEPOAVICKYPCUBHOCTM M3BECTHO elle 13 pabor M. [lerre, KOTOpBII BBIIBMHYII TE3NC O
B3aVIMOZEVICTBUI MeXIy IOMUCKypcaMy W BBeJI IIOHSTHE «IIPeKOHCTPYKTa» KaK cJjlefa B OVCKypce
HPeIIeCTBYIOMX OMUCKYPCOB, IIOCTABJISIOIIMX CBOEIO POIdA «3arOTOBKY», «CBIpbe» IUISL IPYroro
omckypca [3, c. 41].

Uccnemosanme ImpoOiieMbl B3aMIMOMEVICTBYUSL IVCKYPCOB IIPENCTaBiIsIeTcs HaM aKTYaJIbHBIM U
IUIOZIOTBOPHBIM Ha Marepuasle pa3HBIX TEKCTOTWIIOB, B TOM 4YMCJIe KMHOPEIEH3MM, KOTopas, Kak
WM3BECTHO, SBJISIETCSI BTOPUYHBIM TEKCTOM M HAXOAWUTCS B TECHOV CBSI3W C MOPOXIEHHBIM paHee
KOMMYHMKATUBHBIM coObITMEM — dwibMoM. Ilepedpasupys ciosa P. bapra o peleHsmm kax
«BTOpMYHOM s3bIKe» [1, c. 272], K. IlproMM ompenmenwI KMHOpPeHEeH3MIO KaK «pedb O OPYroM
IOVCKypce B IPYTOM MecTe, B IPYyToe BpeMs, B IPyIroM cpefcTse MHMopmanum» [5, S. 166]. CooTseT-
CTBEHHO, pelleH3Ms — IIpeXK/e BCero B3aMOEVICTBIE OVCKYPCOB pelleH3eHTa 1 (prIbMa.

Kax m3BecTHO, KMHOpeIeH3Ms — O YHKIIMOHAIBHBIV TEKCT, TaK KaK OJJHOBPEMEHHO BBITIOTHSIET
MHAOPMAIIMOHHYIO, OLIEHOUHYIO, MOTVBALIVOHHYIO, PeKJIaMHYIO VI pasBiIeKaTeJIbHyIo PyHKIvm [6, S.
24—38]. Ee 0coOeHHOCTBIO CTAaHOBWUTCS TO, HUTO WHQOpManuoHHas QYHKIMSA COIpsDKeHa C
IIpVBJIEYEHVIEM BHUMAHVIS ayAUTOPUU K aHAIIM3UPYEMOMY OOBEKTY, C €rO OLIEHKOU 1 MHTepIIpeTaller],
YTO COCTaBJIseT 0a3y TaKOIo TeKCTa.

CrpykTypa KMHOPELEeH3UI COCTOUT U3 AByX KOMIIOHEHTOB: KOHCTPYKTIVMBHOIO ¥ WUTIOCTPATUBHOIO
[2, c. 3]. IlepBBINT — 3TO TIO3MIINA aBTOpa peLleH3Ms, AUCKYPC pelleH3eHTa, a BO BTOPOU BXOISIT, CaMoe
BaXHOE, 3JIEMeHTHI (PIbMa (CofieprKaHye, MeCTO IIEVICTBYS, Tepoy, Ilepefadya OTHENbHbBIX KajipoB). Ecim
KOHCTPYKTIVMBHBIVI KOMIIOHEHT — HeM3MeHHOe sIpo JIoO0V KMHOpeleH3MM (Tak KakK Oe3 aBTOPCKOM
OLIeHKM (pWIbMa HeT CaMOVl pelieHs3NN), TO WUTIOCTPATVBHBIN 3aBUCUT OT KOHKPETHOI'O TeKCTa VI MOXET
BKJIIOUATh HE TOJIBKO 3JIEMEHTHI AVICKypca pviibMa, HO ¥, HaIlpuMep, COOOIIeHMe O CYIIeCTBYIOIIVIX
MHEHMSX O PpeLeH3MpyeMOM MaTepuaile, 3PUTEIbCKMX peaKLVsX, a TakKke pasHOro poza
IT03HaBaTeJIbHbIE CBEIEHMSL.

Takvm 00pa3zoM, KMHOpeLeH3Ms «BOMpaeT» MHOXKECTBO IVUCKYPCOB — IIEPBUUYHBIX I10 OTHOIIEHNIO K
MHMOpPMAIIMI B TeKCTe U BBIPaXEHHOV IIO3VIIMM aBTOpa — W CTAaHOBUTCS 30HOV MEXIVUCKYPCHOIO
B3amMMopeVicTBysl. [Ipw 3TOM pasimndeHble OWUCKYPCHl BBIIOJHSIOT OIpefeleHHble (PYyHKOUW —
BTOPOCTEIIeHHbIe OTHOCUTEIIBHO IVIABHOV OLIEHOYHOV (PYHKIINY AVICKYpCa pelieH3eHTa.

3aziava JAHHOV CTAaThM — WCCIIENOBAHME BUIOB MHTEPAVICKYPCUBHOCTHU U X SI3BIKOBOT'O BBIPAKEHVIS
Ha Oase HeMeLIKIX peLieH3um Ha KMHEMaTo-
rpadpudeckrie MpoOM3BeIeHMsT PasHBIX KaHpoB: aHTacTuKy («[leHp, korma 3eMyIsi OCTaHOBUIIACH»),
xomenuio («Hwdero ymaHOro»), moboBHy0 apamy («3ampeTHas JH000BB»), MCTOpUYecKre (UIbMBI
(«Onepannsa “Bampkupus”» m «MajleHPKMM CcOJIIaT»), Metompamy-Mio3ukil («Hepes BcerreHHyr0»),
BOoeHHOe KMHO («beccaBable yormoakm»).
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OrmMeriM, uTO HaOOp AVICKYPCOB M CIOCOOBI MX WMHTETpallyl BapbUPYIOTCS B 3aBUCHMOCTM OT
KOHKPETHOI'O TeKCTa, HO MOJXXHO BBIIEJIUTb XapaKTepHble CIydal, KOTOpble IIOKA3bIBAIOT HalMdiie
HEeCKOJIBKVIX AVCKYPCOB B TEKCTOBOV CTPYKTYpe ¥ 3aKOHOMEPHOCTV B CIIOCODaX BBIPaKeHWS MHTEep-
IOVICKYPCUBHOCTIL

VITak, KMHOpeLeH3Ms — 3TO MHTepAVCKYPCUBHOE codeTaHMe OUCKYPCOB aBTOpa peLleH3MI 1 CaMOro
¢dwipma. B 1mporecce paboTel OBUIO BBIICHEHO, UTO WX B3aMMOMEVICTBME IIPOVUCXOOUT B
HVDKeIllepeuncIIeHHBIX hopMax.

Bo-11epBBIX, IVICKypPC pelleH3eHTa BhIpaXkaeTcs B 0TOOpe 13 Bcero pvIbMa 3IIM3070B, peleBaHTHBIX
VIS aHa/IV3a M OLleHKM wibMa. 30ech MHTePAMCKYPCUBHOCTD peayM3yeTcsi B MMIUIVILIUTHOV OLleHKe
aBTOpa ITOCPELCTBOM IIpeficTaBjIeHIs HanboJlee IT0OKa3aTe/IbHBIX 1 BaKHBIX JleTajlent prIibMa.

Bo-BTOPBIX, aBTOPCKAsl COCTABJISIONIAs IIPOSBIIZeTCA B OJIoKe dakTyaysibHOU MHpopMmanmy. Touka
3peHnst KpUTHKa (OUCKypC pelleH3eHTa) Kak Obl HaKIamplBaeTCs Ha copepxkaHue QwibMa (IVUCKypC
dwipMa). PelieH3eHT mepenaeT ero He 0OBEKTMBHO, a «BIIVICHIBAE€T» B HEIO CBOe MHEHVIE O Te€POsIX M MX
HEeVICTBUSX, a TakKe JaeT 3JIeMeHTaM IIpOM3BeleHMs COOCTBeHHble KOMMEHTapWUI VI MHTepIIpeTaLvil.
VHTerpanyst AVICKYPCoB IIPOVUCXOMNT, TaK/M 00pa3oM, SKCIUIMIINTHO Ha S3BIKOBOM YPOBHE B Pa3INIHBIX
rpaMMaTUYecKIX CTPYKTypax:

1) B3auMOIeVICTBIIE VICKYyPCOB MOXKET HaOJIIoaThCsl B paMKaX OIHOTO IpeJjIoyKeHs, ITepelaloIero
coplepXKaHue 30M3070B dwibMa. B 3ToM cjIydae aBTOpcKasi COCTaBIISIONIAs peay3yeTcsi BepOalbHO ¢
IIOMOIIIBIO Pa3HBIX BUIOB OLEHKM: OIleHOUHBIX 31mTeToB (“Das verwundete Alien wird geborgen und auf
einer Armeebasis behandelt, wo es sich aus seiner Hauthiille schilt und die adrette Gestalt von Keanu
Reeves annimmt” [7]), MomaIbHBIX CJIOB, VCIIOIB3YEMBIX IUIS XapaKTEPUCTVKI Te€POeB ¥ BbIPaKeHVIS
oTHOIIeHMs K cofepxxanvio dprwipma (“Natiirlich landen die beiden — wie das eben so passiert, zumal in
Hollywood-Filmen — ruck, zuck ins Bett [8]”). [JomonHanTepHbIe KOMMeHTapWUN aBTOpa IIpefICTaBIeHbl B
IapaHTese;

2) uHTerpamms OWUCKYpCOB pelleH3eHTa ¥ (wIbMa IMPOUCXOOUT TakKXKe B CTPYKType
CJIOXKHOIIOIUMHEHHOIO IpeyIoXKeHs], Ile B IJITABHOM — IIpelcTaBleHa aBTOpPCKasl OLleHKa (OVCKypc
pelleH3eHTa), KOTopas [ajlee apryMeHTHpPYeTcs B IIepeuncJIeHMV OTHEIBHBIX 3MWU30710B (dribMa
(mvckype dwibMa) B mpumatodHoM npemytoxenm: “Der Film kommt zu sich selbst, als die drei Freunde in
Veras und Dylans walisische Heimat ziehen” [9];

3) pelieH3eHT OIMCHIBAET CIEeHBl WIM COOBITMS (PrIbMa C KOMMEHTAPWUSMV B IIPUIATOYHOM
IpucoenVHMTeTbHOM IpemioxeHnn: “Die Kamera zeigt die beiden auf dem Bett als Tableau von oben,
was den symbolischen Character ihrer Umarmung betont: die weinende Européderin und die Afrikanerin,
die sie trostet” [10];

4) yHTeTpaINs IMCKYPCOB pelleH3eHTa W (PuiIbMa MOXET OCYIIEeCTBIISThCS B CaMOCTOSTEIIbHOM
npemioXeHn. MapkepoM MHTepOVCKYPCUBHOCTV CTaHOBSITCA cpeficTBa Aevikcmca: “Als Lottes Vater
einen Zusammenbruch hat, tibernachten die beiden Frauen gemeinsam in seinem Bett. Das ist der
Moment, in dem die Vergangenheit aus Lotte herausbricht” [10]. B omHOM npemtoxeHnn Has3bIBaeTcs
cobbITHe prUTbMa, a B IPYTOM — OHO MHTEePIIPEeTHPYEeTCS aBTOPOM.

J1OIOTHMTEIIBHBIMM OVICKY PCVIBHBIMIM BKIIOYEHMSIMV OKa3bIBalOTCS AVICKYPCHI IepcoHaxa (“...Wenn
Brad Pitt... von jedem seiner Ménner , one hundred Nazi skalps” fordert” [11]), kpuruxos (“Aber natiirlich
wird Tarantino unterschétzt von allen, die ihm das unterstellen, dass er, kindisch und zynisch zugleich, von
Politik und Geschichte keine Ahnung habe und sich einfach nur sein Vergniigen daraus mache...” [12]), myGmvkn
(“...Eine amerikanische Kollegin... verkiindete strahlend: “Das hier ist eine der wichtigsten Filme des Jahres”
[Tam >xe]), xoropele mepemaloTcs B opMe KOCBEHHOW pedy WIM BBIOEJSIOTCA KaK IMTATHL
IlepeuncrieHHbIe IIPMEMBI VICIIONIB3YIOTCS aBTOPOM PeLieH3WUI C 1IeJIbI0 Ilepemadn aTMocdepsl PrIbMa,
BeIIeHVs IIOJIEMVKM C KPUTMKaMM, C OLEHKOV KOTOPBIX aBTOp He COIJIaceH, a TaKke B KadecTBe
KOCBEHHOVI OLIeHKM (ruIbMa depe3 peaKOWIO IIyOIMKM M KaK VMCXOOHBIVI IYHKT IUIS Pa3sMbIIUIEHVIS
PpelleH3eHTa O caMOM KMHOIIPOW3BeIeHNIL.

Ocobast popma BKITIOUEeHMS AVCKYypca Iy OJImMKM — MaeHTI KAl pelleH3eHTa V1 3puUTelIs, KoTopas
BBIPAXXAeTCsI C IIOMOIIBI0 MEeCTOVMEHVISI IIePBOro Jimia MHoXecTBeHHoro unoia: “Klar stand da, einen
Moment lang, die stocknaive Frage im Kinosaal, ob es das sei, was Tarantino uns davorfiihren wollte: wie
leicht wir uns verfithren lassen...” [11]. B marroM ciIydae mpOMCXOOUT CIIVISTHVIE TOJIOCOB — OVICKYPCOB
pelieH3eHTa U Ty OJIMKIA.

Cirepytomiasi TOHOJIHNUTEIbHASL COCTABIISIONIAS AVICKYPCUBHOIO B3aVIMOLEVICTBUSL — HoDaBileHMe B
IOVICKYPC pelleH3eHTa PeXXMCCepCKOro AVCKYpca, KOTOPBIV peayin3yeTcs B U3JI0KEeHUN XYH0KeCTBEHHOTO
3aMbIciia pexuccepa dwibMa: “Ja, stimmt schon, sogenannte wahre Geschichten sind das nicht, was
Tarantino hier erzéhlt — wobei es ihm ohnehin weniger um Geschichten geht als darum, ein paar Szenen
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zu inszenieren, in welchen die Konflikte ausgetragen werden und die Gegenwart des Kinos sich entfalten
kann” [11]. Takot ipreM IpVIMEHSIETCS aBTOPOM C IIeJIbI0 apryMeHTAlIlUV CBOEVI IIO3MIIVITA.

B xadectBe cpenctBa oueHKn ¢wipMa «Onepauys “Banbkupus’» B MCTOPUYECKOM acIeKTe
PelleH3eHT VCIIoJIb3yeT AVCKYPC ApyTroro dwibkMa Toro xe xaHpa — «Crmcok Ilvamiepa», B KoTopoM
miaBHel repont (LImemiep) coorBeTcTByeT WMcTOpudeckmMM dQakrtaM B ommume oT reHepaia Illrta-
yddenbepra, m3obpakeHHoro cyneprepoeM B «Bampkupvm»: “Hier ist der Vergleich zu “Schindlers
Liste” instruktiv. Steven Spielberg dramatisierte das Unsagbare tiberzeugend... ”“Operation Walkuere”
hingegen versagt aus historischer Sicht auf ganzer Linie” [13]. [IpoTuBonocTassieHMe OUCKYPCOB PVIIEMOB
IIPOVICXOINT C IIOMOIIIBIO IPOTVUBUTEIFHOIO COI03a V1 IIOKa3bIBaeT IIPSIMYIO OIIeHKY pelleH3eHTa.

Vtak, KaK BWMIHO W3 IIPUBENEHHBIX IIPMMEPOB, B TeKCTaX KMHOpPELIeH3MII MOXHO HalJonarsb
pa3I4HbBIe BUIBI MHTEPAVCKYPCUBHOCTH ¥ CIIOCOOBI ee sI3BIKOBOV peayMsanyn. VIHTerpamms IUKypcos
MOXKeT OCYIIIeCTBJISTBCSI B KOHTEKCTaX pasHOTO0 o0beMa — OT CJIIOXKHBIX O IIPOCTBIX IIPEIUIOKEHMIT U
IOaxe opgHoro ciosa. Ilomsoms mror, oTMeTVM, 4TO HaOOp AVICKYPCOB B KMHOpeLeH3MM oOHapyXuBaeT
3aBMCUMOCTE OT JKaHpa wibMa. B pelieH3msix Ha KOMeIuy, JIIOOOBHBEIE MeJIOApaMbl M (PaHTaCTUKY
MOJKHO HaOJIIOjaTh B OCHOBHOM B3aVIMOJEVICTBIE OVMCKYPCOB pelleH3eHTa U (pvIbMa W VCIIOIb30BaHIe
OUCKypca NyOnmmkym. B pelleHsmsax Ha mpoOsieMHBle wCTOpUdecKMe (WIBMBL aBTOP IIPVIMEHSET
IOTIOJIHUTEJIbHBIE VHOAVICKYPCHbIe BKJIIOUEHMS IS apryMeHTAallMy CBOeVl IIO3VLIMN: IMUCKYPCHI
peXuccepa, KpUTUKOB, 3pUTeJielt, a Takxke APyruX puIbMOB.

Crmcox IMTeparyphl

1. bapm P. VI30panHble paboTbL: cemMnoTuKa. I[Tostnka. M., 1994.

2. 3emyoba JI.A. VicKyccTBoBemuecKas pelleH3Msl KaK JKaHP MacCOBO-MH(OPMAaIVIOHHOTO OMCKypca: aBToped.
nvc. ... KaHf. pwiosl. HayK. Boirorpan, 2006.

3. Cepuo I1. Kax unraroT Tekctel Bo @parmmm // Ksagparypa cMbicina. dpaHIlysckas IIIKosIa aHasM3a AUCKypea.
M., 1999. C. 12—53.

4. Cusanmoe6 U.B. TexcT B cucreMe AVCKypcHBIX B3ammopevicteuyt // Kpurnka m cemmormka. Bemr. 7.
Hosocnbupck, 2004. C. 98 —123.

5. Priimm K. Die Rede tiber das Kino und das Universum der Bilder. Zur kulturellen Funktion der Filmkritik //
Filmkritik. Bestandaufnahmen und Perspektiven / hrsg. Imbert Schenk. Marburg, 1998. S. 164 —178.

6. Stegert G. Filme rezensieren in Presse, Radio und Fernsehen. Miinchen, 1993.

7. Kleingers D. Science-Fiction-Remake mit Keanu Reeves: Apokalypse mit doofem Alien. URL: http://www.
spiegel. de/ kultur/kino/0,1518,595315,00.html

8. Wolf M. Duelle im Bett // Der Spiegel. 2009. No18. S. 151.

9. Schmitter E. Im Tintenfass der Liebe // Der Spiegel. 2009. Ne30. S. 131.

10. Kilb A. Aus dem Brunnen der Vergangenheit // FAZ. 2009. Ne32. S. 37.

11. Seidl C. Lasst uns Nazis skalpieren. URL: http:/ /www .faz.net/s/Rub070B8E-
40FAFE40D1A7212BACEE9D55FD / Doc~ECC4BD9537C0E4ABIA40BB2557C5FA1A8~ATpl~Ecommon~Sspezial.
html

12. Kleinger D. Kino-Musical “Across the Universe”: Soundtrack unseres Lebens. URL: http://www. spiegel.
de/kultur/kino/0,1518,518920,00.html

13. Thriller ~ ,Operation ~ Walkiire”: =~ Geschichte  ftir ~ Anfanger. =~ URL:  http://www.  spiegel.
de/kultur/kino/0,1518,602006,00.html

OO0 aBTOpe
Basiepmsi  AvmpeeHa @ommHa — aci., Poccuyickuyi  TocyIapCTBEHHBIV — IlefaroridecKui
YHVBEPCUTET VIM. AL I'eprena, e-mail: lera.fomi-na@
mail.ru
Author
Valeria ~ Fomina — PhD student, Herzen  State Pedagogical University,

e-mail: lera.fomina@mail.ru



